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Metody komunikagji

Jezeli mowa nie zaspokaja potrzeb komunikacyjnych dziecka poniewaz jest
znieksztalcona, malo zrozumiala, wymaga od niego duzego wysitku,
a jednoczesnie jest ono zdolne do uruchamiania réznych partii swojego ciata,
mozemy zaproponowa¢ mu wspomagajacy mowe lub nawet jg zastepujacy
sposob przekazywania informacji oparty na ruchach, gestach i mimice. Sytuacja
dziecka niemowigcego jest przy tym o tyle trudna, ze zwykle rozumie ono
zachowania niewerbalne innych, ale niestety nie potrafi demonstrowad w taki
sposob wiasnych wrazen fizycznych i emocjonalnych. Stad tak wazne jest
nauczenie dziecka sztuki przekazu i uzyskanie optymalnej ekspresji jego
twarzy oraz gestow. Niekiedy wymagac to moze przeprowadzenia pewnych
¢wiczen zmierzajacych do ustalenia tzw. modeli, wzorcéw zachowan, czyli

szeregu czytelnych dla innych 0oséb min, gestow i ruchow.

Przy wprowadzaniu metody porozumiewania si¢ najwazniejsze jest, aby
dziecko miato $wiadomos¢, Ze uczucia, opinie, czynnosci itp. moga by¢
wyrazane w sposob bezstowny. Drugim zadaniem jest obudzenie w dziecku
checi spontanicznego wyrazania uczuc¢ i emogji. Najlepszym terapeuta bedzie
bliska dziecku osoba budzaca jego zaufanie, akceptujaca je, cierpliwa
i wytrwata. Ekspresja twarzy, ustawienie i ruchy ciata sa bardzo waznymi
czesciami przekazu niewerbalnego i dlatego dziecko, ktore nie méwi powinno
by¢ zachecane do ich uzywania. Musimy nagradzac jego wysitki i dokonania,

a takze stara¢ si¢ aranzowac wiele naturalnych sytuacji, w ktorych dziecko



bedzie moglo wyprobowac¢ przydatnos¢ swojej ekspresji min, gestow
w konkretnych sytuacjach komunikacyjnych.

W obecnym czasie pracujac z dziecmi autystycznymi mamy do czynienia
z komunikacjq alternatywna i wspomagajaca. Komunikacja wspomagajaca jest
definiowana jako proces wspomagania zdolno$ci mowienia, alternatywna
zas jako proces przyswajania zastepczych sposobow dla zapewnienia
substytutu braku mowy dzwiekowej. Komunikacja ~wspomagajaca
i alternatywna (ang. Augmentative and Alternative Communications - AAC)
jest standardowym postepowaniem rehabilitacyjnym. Miejscem powstania
i rozwoju bujnie rozwijajacej si¢ interdyscyplinarnej wiedzy naukowej,
praktycznej, technologicznej w dziedzinie wspomagajacej i alternatywnej
komunikacji sq Stany Zjednoczone Ameryki PéInocnej i Kanada. Idea AAC
pojawila sie w Polsce na przetomie lat osiemdziesiatych i dziewiec¢dziesiatych
XX wieku. W 1983 roku w Toronto powstalo Miedzynarodowe Stowarzyszenie
Wspomagajacej i Alternatywnej Komunikacji. W 1999 roku powstato w Polsce
stowarzyszenie ,Mowic bez stéw”.

Obecnie istnieja mozliwosci zastosowania wspomagajacych sposobow
porozumiewania si¢ w celu wzmocnienia i uzupelnienia mowy,
zagwarantowania dziecku, gdy nie mowi, zastepczych sposobdw. Znanych jest
wiele wspomagajacych i alternatywnych sposobdéw porozumiewania sig, ktore
stwarzaja dziecku warunki do ekspresji potrzeb, dokonywania wyborow,
zadawania pytan, przeczenia, prowadzenia rozmowy itd. Terapie
z  zastosowaniem  wspomagajacych i  alternatywnych  sposobdéw
porozumiewania si¢ prowadzi si¢ w naturalnych interakcjach, w toku
codziennych zaje¢, w sytuacjach zycia rodzinnego, os$rodkach wczesnej

interwengji, w przedszkolu i szkole. Nauka wspomagajacych i alternatywnych



sposobow komunikowania si¢ jest mozliwa bardzo wczesnie, wtedy gdy
w zachowaniu dziecka pojawiaja si¢ oznaki intencjonalnosci.

Wsréd systeméw komunikowania si¢ z uzyciem znakoéw, symboli wyrdzniamy:
graficzne, manualne, dotykowo- przestrzenne oraz dzwiekowe. Jednym
z najczesciej stosowanych systemow znakow graficznych jest PCS (Picture
Communication System) i PIC (Pictogram Ideogram Communication) oraz
system K. Blissa.

Ciekawym sposobem wspomagajacym porozumiewanie si¢ sa gesty oraz
systemy gestow. Gesty sa naturalnym powszechnym sposobem
porozumiewania si¢. Juz mate dziecko, zanim zacznie méwi¢, postuguje sie
gestami wskazujacymi i ilustrujgcymi wyglad przedmiotu i czynnosci,
a nastepnie gestami ustrukturyzowanymi- konwencjonalnymi, takimi jak
,przepraszam”, ,ja”, ,ty” itd. Dla wielu dzieci w komunikowaniu sie
podstawowy zestaw gestow moze okazac si¢ wystarczajacy, dla innych bedzie

wymagatl poszerzenia.



Mima w komunikacji

Mimika jest sztuka nasladowania wszelkich poruszen ciala ludzkiego
wyobrazajacych rozliczne uczucia i namigtnosci na dusze jego dzialajace.
Mimika jest sztuka samodzielng, bez pomocy bowiem Zadnej sama wzbudzi¢
moze w patrzacych smutek, zal, rozpacz, podziw, wesolos$¢, Smiech i wszelakie

inne uczucia.

Mima to technika przedstawiania nastrojow, uczué, emocji, niektorych
czynnosci, rzeczy konkretnych iabstrakcyjnych za pomoca mimiki twarzy
i ruchow glowy. Stosowanie tej metody porozumiewania sie¢ nie wymaga
wysokich umiejetnosci uzytkownika. Na ogot wiec nauka i uzywanie mimy nie
zabiera wiele czasu, jesli odbywa si¢ w warunkach naturalnej zabawy
z dzieckiem. Nie ma stownikdéw pokazujacych umowne gesty mimiczne czy
okreslone koncepcje wypowiedzi (stowa, zdania) wyrazone ustalong, umowna
mimika. Nie ma takze w mimie formalnych, ogdlnie przyjetych wzordéw i regut
dotyczacych kolejnosci danych sekwencji min, brakuje rowniez metodyki
nauczania. Pewna pomocg w nauce moga by¢ publikacje teatralne opisujace
prace mima na scenie, ale s3 one niestety trudno dostepne. W tej sytuacji,
zamiast oczekiwac na czyjes gotowe wzory, warto odwotac si¢ do wlasnych
doswiadczen, intuicji i znajomosci dziecka z jego mimicznymi zdolnos$ciami
i potrzebami. Uczenie si¢ mimy moze okazac sie swietna zabawa wzmacniajaca
dodatkowo muskulature twarzy dziecka i poprawiajaca jej wyrazistosc
(samokontrola mimiki, eliminowanie grymasow pojawiajacych sie
mimowolnie). Mima czeSciej stosowana moze przyczyni¢ si¢ tez do

usprawnienia narzadéw mowy warg i jezyka.



Aby rozpoczac¢ nauke porozumiewania si¢ za pomoca mimy musimy wzbudzic¢
zainteresowanie dziecka zabawami mimicznymi i obudzi¢ w nim che¢ do
takiego sposobu przedstawiania swoich uczuc i emocji. Niektore stany dziecko
potrafi wyrazaé¢ w ten sposdb spontanicznie np. reakcje na bdl brzucha, glowy,
demonstrowanie pragnienia lub glodu, okazywanie radosci i zadowolenia lub
niecheci i ztosci. Od tych wlasnie sygnaléw warto rozpocza¢ zabawy pomoze
to dziecku zrozumie¢, ze mimika twarzy ma wazna funkcje w przekazywaniu

informacji innym osobom.

Cwiczenia mimiczne z lustrem




Pantomima w komunikagji

Pantomima to technika przedstawiania emocji, uczu¢, mysli poprzez ruch,
swiadomosc i plastyke ciala, jak rowniez mimike twarzy. W pantomimie ruchy
sq czesciej dynamiczne niz statyczne, a ich znaczenia przekazywane sa poprzez
cale sekwencje powigzanych gestow. W stosunku do omdéwionej juz mimy,
ktdra jest wyrazaniem jednego znaku np. uczucia, pantomima daje znacznie

wiegksze mozliwosci ulatwiajac formutowanie dtuzszych wypowiedzi.

W pantomimie wszystkie gesty odpowiadaja przekazywanej informacji i sa
jakby wyolbrzymieniem przesytanej wiadomosci. Dzigki temu, Zze pantomima
sktania si¢ ku podobienstwu w strukturze do tego, co jest pantomimicznie
przedstawiane, znaczenie przesylanej wiadomosci mozna odczyta¢ szybko

i bez przygotowania.

Warto uswiadomic¢ sobie, Ze wszyscy w zyciu codziennym uzywamy
pantomimy. Kazdy z nas doswiadcza bowiem na co dzien przerdznych emocji
oraz tzw. afektywnych elementéw wypowiedzi, zmienng intonacje, akcenty,
rytm, melodie i natezenie mowy, réznorodne gesty.

Pantomima jako metoda wspomagajaca komunikacje nie musi obejmowac
calego ciala, lecz mozemy ja zademonstrowac przed soba tylko gestem lub tylko
mimika. Musimy pamieta¢, ze dziecko w swych wczesnych zachowaniach
komunikacyjnych  wykorzystuje gléwnie kontakt wzrokowy, gesty
i wokalizacje, a niekiedy skorzysta ze wszystkich dostepnych mu srodkow, stad
tatwiejsza okaze sie¢ forma pantomimy od wyrazania czegokolwiek tylko
gestem lub tylko mimika. Niekiedy gesty dziecka nie pojawiaja sie
spontanicznie, ani tez w odpowiedzi na nasze sfowne wskazdwki. Kiedy przez

dluzszy czas gesty nie majg znaczenia symbolicznego, to wazne jest, by
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pobudzic¢ ich pojawianie sig. Ale o tym, czy u dziecka mozliwa jest gestykulacja
symboliczna i czy jest mozliwosc jej pobudzania oraz wzbogacania, najszybciej
przekonamy si¢ podczas wspolnych zabaw. Jednakze podstawowym
warunkiem pelnienia przez gesty funkcji symbolicznej jest to, aby nie byty one
jedynie cze$cia rytualnych zabaw z dorostymi, lecz by zawarta w nich byta
wiedza dziecka o danym przedmiocie. Jest to mozliwe jedynie wowczas, gdy

dziecko samo dokonuje wyboru formy wykonywanych gestow.!

Pantomima jest dla dziecka aktywnoscia naturalng i spontaniczna, bedaca
wynikiem jego potrzeb rozwojowych i dostepnych mozliwosci. Poprzez
pantomime wzbogaca swoja sfere przezy¢, rozbudza zainteresowania, wreszcie
ma okazje do zaspokojenia naturalnego dazenia do ruchu i dziatania. Wszystko
to w bardzo korzystny sposob wplywa na rozwdj osobowosci dziecka.
Wykorzystanie pantomimy w komunikacji wspomagajacej przynosi dziecku
szereg korzysci. Umozliwia mowienie jezykiem wlasnego ciata utatwiajac
przekazywanie i odczytywanie informacji od innych osob. Do zastosowania
pantomimy jako systemu komunikacji nie jest konieczne, aby wszystkie miesnie
dziecka funkcjonowaly prawidlowo. Dzigki temu iniewygérowanym
wymaganiom w stosunku do umiejetnosci uzytkownika, mozna stosowac ja
w pracy z dzie¢mi z zaburzeniem ze spectrum autyzmu. Ogromna zaleta
pantomimy jest mozliwos$¢ przedstawiania nie tylko rzeczy konkretnych, ale

rowniez pojec abstrakcyjnych.

! Piszczek M. ,Terapia zabawq. Terapia przez sztuke. (Wybrane zagadnienia i metody), Wydawnictwo Centrum
Metodyczne Pomocy Psychologiczno- Pedagogiczne, Warszawa, 2009
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Warsztat pantomimy, cwiczenie pt. ,, Baletnica”




Sztuka pantomimy jako metoda wspomagajaca komunikacje

Sztuka pantomimy jako metoda wspomagajgca komunikacje doskonale
sprawdzila si¢ w pracy z dzie¢mi z zaburzeniami ze spectrum autyzmu.
Z okazji obchodéw tygodnia autyzmu, w Zespole Szkét Specjalnych, w Stupi
pod Kepnem grupa nauczycielek w sktad ktérych wchodza: Ilona Brzezinska,
Agnieszka Bren- Pawelczyk, Kamila Gudra, Patrycja Hanke, Maria Lemanik,
Katarzyna Rachel, Patrycja Swiatek intensywnie pracowata nad
przygotowaniem spektaklu pantomimy pt. ,Po drugiej stronie lustra”.
Nauczycielki po otrzymaniu wskazdéwek rezyserskich aktywnie cwiczyty
z dzie¢mi nad poszczegdlnymi scenami scenariusza, przygotowujac uczniow
do projekgji filmowych oraz do wystepu publicznego. Uczniowie dzigki pracy
nad spektaklem uczyli si¢ wyrazania emocji, jak rowniez cierpliwosci,
wspotpracy w grupie oraz inscenizacji poprzez nasladownictwo. W catym
projekcie wzieta udziat grupa dziewieciu uczniow majacych zaburzenia ze
spectrum autyzmu oraz czworka dzieci z niepetnosprawnoscia intelektualna
w stopniu umiarkowanym. Uczniowie w wieku od dwunastego do
osiemnastego roku zycia z réoznym poziomem funkcjonowania spotecznego
oraz z réznym stopniem niepelnosprawnosci intelektualnej wzieli udziat
w calym projekcie. Dzieci autystyczne, bedace $rednio oraz wysoko
funkcjonujacy w grupie wziety udzial w cyklu warsztatéw pantomimicznych,
ktorych finatem okazata si¢ prezentacja przedstawienia pantomimicznego
przed widownig na scenie szkolne;j.

Uczniowie podczas warsztatdw uczyli sie poczatkowo poprzez
nasladownictwo okazywad¢ poszczegdlne emocje, scenki sytuacyjne.

Nastepnym etapem byta praca z improwizacja ruchowa oraz mimiczna na

10



zadany temat. Kolejnym etapem byta proba pobudzenia umiejetnosci wcielania
sie¢ w role poprzez rdzne ¢wiczenia pantomimiczne oraz ruchowe z muzyka.
Praca z rekwizytem i kostiumem oraz praca z kamera pozwolily dzieciom

oswoic si¢ z przygotowaniem do wystepu publicznego.

Pomyst na realizacje spektaklu pt. ,Po drugiej stronie lustra” stworzyt sie
samoistnie poprzez obserwacje dzieci autystycznych w ich codziennym
funkcjonowaniu w szkole i w zyciu. Kazdy autysta jest niesamowita
indywidualnoscia i pomimo tego, ze kazdy z nich ma inny szereg zaburzen to
jest jednak co$ co taczy ich wszystkich. Mianowicie problem z komunikacja ze
swiatem zewnetrznym. Dzieci autystyczne o ile sa akceptowane w srodowisku
szkolnym o tyle nie sg akceptowane przez srodowisko poza szkolne, spoteczne.
Scenariusz spektaklu opiera si¢ wlasnie na problemie wykluczenia dzieci
autystycznych w srodowisku spotecznym. Jest to temat trudny, rzadko

poruszany publicznie.

Warsztat pantomimy, cwiczenie pt. ,,Marionetka”
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Spektakl pt. ,Po drugiej stronie lustra”

Spektakl opowiada histori¢ Dziewczynki, majacej zdiagnozowane zaburzenia
ze spectrum autyzmu, ktéra nie radzi sobie w srodowisku réwiesniczym dzieci
zdrowych. Jej umystem steruje choroba, na co dziewczyna nie ma wptywu i co
gorsza nie potrafi tego wyrazi¢ slowami. Spektakl jest w petni ruchowy
i obrazowy. Sceny grane na zywo sa przeplatane projekcjami filmowymi,
nagranymi przez dzieci podczas warsztatow. Przed spektaklem chlopiec
autystyczny postugujacy sie¢ na co dzien komunikacja alternatywna w postaci
symboli PCS zaprasza widownie na spektakl czytajac z symboli, ktére trzyma

jego opiekun.

Préba spektaklu pt. ,Po drugiej stronie lustra”
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SCENA I

Poczatek spektaklu to zestawienie dwoch rodzin obchodzacych uroczystosc
urodzinowa swoich dzieci. Gldwna bohaterka, Dziewczyna otrzymuje od
swojej mamy bezcenny prezent, zegarek. Po otrzymaniu prezentu spedza mito
czas z mama. Chlopak otrzymuje elektroniczny gadzet, telefon. Chiopiec
odchodzi od stotu i zajmuje si¢ elektroniczng zabawka. Mama rozmawia przez

telefon, tata pracuje przed komputerem. Scena ta nagrana jest w formie filmu.

SCENA II

W drugiej scenie mamy przedstawiong sytuacje w szkole, gdzie dochodzi do
konfrontacji Dziewczynki z grupa réwiesnikdw podczas przerwy szkolnej.
Grupka dostrzega Dziewczyne odstajaca od grupy. Grupka rowiesnikow
zaczyna prowokowac Bohaterke, wysmiewajac si¢ z niej. Dziewczyna zaczyna
czu¢ sie nieswojo. Jest osaczona, ma metlik w glowie. Jest to scena niema,

nagrana w formie filmu.

SCENA III

Dziewczyna stoi przed duzym lustrem. Podchodzi do niego, oglada niepewnie
swoja twarz, ciato. Przyglada sie swoim ubraniom, trzesa jej sie rece. Patrzy na
siebie z obrzydzeniem. Po chwili cofa si¢, po czym rzuca zegarkiem w lustro

krzyczac. Stychac¢ dzwiek pekajacego lustra. Jest to scena grana zywo.

SCENA IV
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Kolejna scena to przedstawienie sytuacji, gdzie w umysle Dziewczynki pojawia
sie¢ burza nieokielznanych mysli. Gléwna bohaterka wchodzi na scene
niesmiato. Czuje si¢ osaczona. Na srodku sceny lezy spodniczka tiulowa.
Nastepnie pojawia si¢ posta¢ Widmo, ktora przechadza sig, okraza bohaterke,
trzyma w reku marionetke. Widmo podpowiada Dziewczynie, Ze ma ubrac
spodniczke. Podchodzi na przdd sceny i staje z boku. Widmo zaczyna bawic¢
si¢ marionetka, sterowac jej sznurkami. Zaczyna w tle gra¢ muzyka. Widmo
wydaje komende: ,Tancz”. Dziewczyna styszac muzyke zaczyna tanczyc,
narasta napiecie. Wchodza postacie, ktore maja nakryte glowy kapturami.
Wchodza jeden za drugim, poczatkowo wolno w ruchu slow motion. Nastepnie
kiedy muzyka narasta intensyfikuja swo¢j chdd, zaczynaja chodzi¢ szybciej
i mocniej, otaczajac tanczacaq Baletnice. Postacie w pelerynach zaczynaja
w rytmie na dwa tupad noga, chodzac w koétko. Baletnica przestaje tanczyd,
czuje si¢ uwieziona, probuje przebi¢ mur ktdrym jest osaczona, ale nie udaje jej
sie to. Dziewczynka zaczyna si¢ denerwowag, jest przerazona, kreci sie w kotko,
w konicu upada. Postacie w kapturach, wezem schodza ze sceny rytmicznie.
Baletnica lezy na srodku sceny. Widmo podpowiada dziewczynie: , Wstan”.

Bohaterka schodzi ze sceny razem z Widmem. Scena grana jest na zywo.

SCENA V

Nastepna scena odbywa si¢ w klasie szkolnej. Uczniowie siedza w tawkach.
Dziewczyna nieSmialo zaczepia kolezanki i kolegow, probujac sprowokowac
jakies interakcje. Uczniowie unikajg kontaktu z Dziewczyna, odtracaja ja.
Bohaterka czuje si¢ samotna, przygnebiona. Jest to scena niema, przedstawiona

w formie projekgji filmowe;j.
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SCENA VI

Scena szosta. Fotel na srodku sceny. Dziewczyna siedzi bezwladnie jak kukta
w fotelu. Widmo staje za Nig i pociaga za niewidzialne sznurki. Dziewczyna
poddaje sie tym ruchom. Wstaje z krzesta trzymajac sztywno glowe, poddaje
si¢ manipulacji czlowieka Widmo. Po chwili Widmo puszcza sznurki,
Dziewczynka upada. Wchodza trzy postacie w kapturach z tytu sceny, tworzac
tto. Widmo wyciaga z kieszeni pozytywke, otwiera ja, zaczyna gra¢ muzyka
z pozytywki, w ktorej tariczy plastikowa baletnica. Widmo méwi Dziewczynie:
,Tancz”. Gtéwna bohaterka slyszac muzyke podnosi si¢ i zaczyna tanczyc.
Postacie w kapturach kotysza si¢ w tle. W pewnym momencie Widmo wyrywa
baletnice ze swej pozytywki, krzyczy do Dziewczyny: ,,Upadnij”. Dziewczyna
upada. Widmo schodzi z Dziewczyna. Stychac przerazliwy krzyk z za kulis. Jest

to scena grana zywo.

SCENA VII

Scena siddma to manipulacja. Widmo wchodzi na przdéd sceny, staje
majestatycznie przodem do widowni na podwyzszeniu. Wchodza postacie
w kapturach. Dwojka dzieci autystycznych wychodzi do widowni i zaprasza
dwie osoby z publicznosci, ustawia je na scenie. Rozpoczyna si¢ uktad ruchowy.
Grupa ubrana w peleryny z kapturami ustawia si¢ w szachownice na scenie.
Glowy maja spuszczone, tak aby nie bylo ich wida¢. Zaczyna si¢ zabawa
w lustro. Posta¢ Widmo manipuluje grupa jak marionetkami. Scena grana na

ZywWo.
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SCENA VIII

Ostatnia scena przedstawia sytuacje, w ktorej Dziewczyna czuje si¢ dobrze
i bezpiecznie. Jest to sytuacja nagrana w formie filmu. Dziewczyna bawi
wspdlnie w grupie swoich rowiesnikow, rowniez z zaburzeniem ze spectrum
autyzmu. Wida¢ usmiech na twarzy Dziewczyny, podczas zabawy jest

szczesliwa. Obraz ten wyswietlony jest w formie filmu.

FINAL

Po projekgji filmowej wszyscy aktorzy schodza wraz z nauczycielami ze sceny

przechodzac przez lustro.

Proces tworzenia spektaklu jak réwniez cykl warsztatdéw pantomimy byt
intensywna praca zarowno dla dzieci, nauczycieli jak dla rowniez dla mnie jako
instruktora teatralnego i rezysera. Ten projekt znaczaco wplynal na
usprawnienie procesu komunikacji dzieci oraz wzbogacil nas wszystkich
o nowe, tworcze i kreatywne doswiadczenia. Z pewnoscia wplynat tez na
wzrost samooceny dzieci. Uwazam, ze ta metoda pracy doskonale sie
sprawdzila i jest bardzo dobrym poczatkiem dalszej pracy i dziatan z dzie¢mi

z zaburzeniem ze spectrum autyzmu.

Spektakl jest grany w kilku scenach na zywo z przeplatang w trakcie projekcja

filmowa nagranych podczas warsztatow teatralnych scen. Jest to optymalna
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opcja dla wigkszosci dzieci autystycznych, z uwagi na stres jaki mogt
towarzyszy¢ dzieciom podczas pierwszego w zyciu wystepu publicznego.
StaraliSmy sie, aby spektakl byl czytelny, krétki i dynamiczny zarazem.
Spektakl porusza temat wykluczenia. Jest przedstawiony w trzymajacej
w napieciu, mrocznej konwencji. ChcieliSmy, aby spektakl byl réwniez

w odbiorze nostalgiczny i sktaniajacy do refleksji.

Mysle, ze poruszenie kwestii wykluczenia dzieci z zaburzeniem ze spectrum
autyzmu w formie spektaklu pantomimy granego przez dzieci autystyczne to

ciekawa propozycja trafienia do szerokiej widowni spoteczne;.

Spektakl opowiada o tym, jak tak naprawde dzieci autystyczne czuja sie
pokonujac na co dzien szereg trudnosci nie tylko komunikacyjnych. Jak trudno
jest im wyrazic siebie w sposob czytelny dla innych. Manipulacji tak naprawde
moze ulec kazdy. Nie znamy bowiem chwili, kiedy los moze si¢ od nas
odwrdcid.

Finat przedstawienia ukazuje rzeczywistos¢, w ktorej dzieci autystyczne po tej
,» drugiej stronie lustra” maja szanse odnalez¢ wsparcie i zrozumienie w swoich
rodzicach, opiekunach, nauczycielach, czyli wszystkich osobach, ktore staraja

sie zrozumie¢ ich potrzeby poszukujac nowych, pomocnych drog komunikagji.

By¢ moze ten spektakl okazat si¢ wlasnie jedna z tych nowych drog.

instruktor teatralny, rezyser

mgr Agnieszka Brzakata
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